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De Top 10 van de Israélische documentairemaker Eyal Sivan gaat over kijken en herkennen

WAT ZIEN WE?

Eyal Sivan, filmmaker wit Israél, stelde dit jaar de Top 10 samen. Hy stell de dunne
schetdslijn tussen verbeelding van de gesclhiedes en propaganda ler discussie. JAN

PIETER EKKER over het werk van Szz)an en zyn eigenzinnige keuze voor documentaires
van, onder anderen, Johan van der Reuken, Marcel Ophills en Vincent Monmkendam.

. The Specialisty,

Kijk’,

Efrat, terwijl hij door ¢en aantal reproducries

zegt de Israélische kunstkenner Gideon

bladert van schilderijen en tekeningen van
sinaasappelboomgaarden uit de jaren twinrig
en dertig van de vorige eeuw. Hij wijst op

een gebronsde, sterk gebouwde Hebreeuwse

pionier. Aan zijn voeten zit een vrouw
geknield. ‘De madonna, niemand minder’,

doceert Efrat.

‘Ze houdr een sinaasappel in haar hand’,
vervolgt Efrar, ‘vlak bij haar half ontblote
borsten, die kunnen worden gezien als een
analogie van de sinaasappel. Voor haar schoot
staat een mand mert sinaasappelen. Voor

haar vruchtbare schoot... De jonge vrouw

is er klaar voor om het land vruchebaar te
maken. Op de achtergrond groeien kleine,
jonge plantjes. De boodschap is: alles zal
gaan groeien met de komst van de Joden. Het
verbond met de sinaasappel is een verbond
mer her Heilige Land.’

In faffa, la mécanique de I'Orange ( Jaffa, The

Orange’s Clockwork) zoomt de Israélische

filmmaker Eyal Sivan in op de relatie tussen
de Jaffa-sinaasappel en her zionisme, Op een
gekende manier; Sivan laac Israélische en
Palestijnse historici, eigenaren van en werkers
op de sinaasappelboomgaarden, onderzoekers
en dichrers reageren op historische bronnen,
van reclame-uitingen en schilderijen tot
toro’s en ilmpjes. Ze duiden de beelden en
wijzen op dertails, soms misschien war al te

\'crgc;{llC]]Lf derails.

Voloens Swan ontkent hel zionisme

le rechten van de Paleslynen

De Palestijnse historicus Elias Sanbar legt
uit dat de vrouw die een derwisj-achtig
dansje doet in een zwart-wit promotiefilmpje
voor sinaasappelen veel meer heeft van een
personage uit een zwijgende film van Cecil B,
DeMille dan van een bedoeienenvrouw. ‘Len
klant uit Nederland denkr: dar zijn Arabische

sinaasappelen. Die ziet het verschil niet

Programma magazine

tussen de oriéntaalse dans en een authentieke
foto van een Palestijnse boerin.’

Direct daarna roont Sivan de Israélische his-
toricus Amnon Raz-Krakorzkin, die Sanbar
naadloos aanvule: ‘Het is precies dit exotische
beeld van de Oriénr; het is een oriéntaals
beeld van de Oriént. Dit is het oriéntaalse én
her theologische aspect, en beide liggen ten
grondslag aan het zionisme.” De sinaasappel
is misbruikt om de historische verbondenheid
van de Joden met het Land van de Bijbel te
onderstrepen.

Eyal Sivan (Haifa, 1964) is ilmmaker en pro-
ducent. Qok doceert hij sociale wetenschap-
pen aan de Universiteit van Oost-Londen,

en hij publiceert en geeft lezingen over het
Israélisch-Palestijnse conflict, documentaire-
maken en ethick, en de manier waarop het
gehengen wordt gebruike voor politieke
doeleinden. Sivan grocide op in Jeruzalem en
werkre als ﬁrrogr;mfin Tel-Aviv tordat hij in
1985 nmaar Parijs verhuisde.

In 1987 maakre hij zijn eerste documentaire,




Ici et ailleurs

abar-Jaber, Passing Through, over het
dagelijks leven in Aqgabat-Jaber, een enorm
vluchrelingenkamp ten zuiden van Jericho,
dat aan het begin van de jaren vijltig is
gebouwd door de VN. De oorlog van 1967
verjaagde bijna de complete bevolking naar de

andere kant van de Jordaan en veranderde het

luchrelingenkamp in een spookstad.
In 1995 keerde Sivan rerug naar Aqabar-Jaber,
op de dag nadar het Israélische leger de volle-

ge omgeving rondom het kamp ontruimde.
Sinds de akkoorden van Oslo in 1993 vallen

de drieduizend bewoners van het kamp onder

S

de bevoegdheid van de Palestijnse autoriteit.

Aan hun situarie zagen de bewoners echrer

s veranderen. Ze blijven vluchtelingen en

en nog steeds niet terug naar de dorpen

r hun ouders ooit vandaan viuchtren.

15 bekendste film is waarschijnlijk Jzkor,
- of Memory (1991), waarin hij laat zien

hoe her Israélische collectieve geheugen zich

= onrwikkeld en wart de gevolgen zijn

voor de culturele identiteit. Preciezer: volgens

Sivan bestaar zionisme niet alleen uit het
streven van de Joden naar een eigen onafhan-
kelijk staat in Palestina, maar ontkent het de
rechten van de Palestijnen. Erger nog: het zio-

nisme ontkent die ontkenning. Vanwege de

impliciete kritiek op her Israélische onderwijs
heeft het Israélische ministerie van onderwijs
en cultuur her publiekelijk vertonen van de

film in Israél verboden.

historisch

el s niel zyn taak een
correcl beeld te vormen

Noég provocatiever is de boodschap die kan
worden gedestilleerd uit her meermaals
bekroonde Un spécialiste, portrait d'un
criminel moderne (1999), samengesteld uit
originele opnames van het negen maanden
durende proces tegen SS-Obersturmban-
nftihrer Adolf Eichmann in Jeruzalem in
1961, Sivan belicht niet het leed maar het

kwaad, niet de slachtoffers maar een dader,

en laat zien dar de politiek-ideologische
instrumentalisering van de herinnering aan
de Shoah meebrengt dat gehoorzame (Isra-
elische) mensen min of meer gedachteloos
anderen (Palestijnen) onderdrukken - zoals de
beul Eichmann naar eigen zeggen slechts een
radertje was in de nazi-machinerie; iemand
die nier nadacht over war hij deed en zeker
geen initiatieven nam. Omdat hij ‘van
binnenuit’ spreekt, moet hij in zijn kritiek
op Israél verder gaan dan anderen, meent
Sivan. Maar, zo stelt hij tegelijkertijd, de
waarheid van de cineast is nict de historische
waarheid. Het is niet zijn taak een historisch
correct beeld te vormen, dat moeten historici
maar doen. Een regisseur bouwt met
historische beelden zijn eigen waarheid; met
zijn beelden van (zelf gekozen) historici die
historische beelden duiden wil hij prikkelen,
tot nadenken aanzetten, vooral over onze

rol als toeschouwer. Wat denken we te zien?
Wat zien we echt? Doorzien we de verfijnde

mechanismen van propaganda wel, en
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s21,La machine de mort khmére rouge

wpken en herkennen, 1s

Sivians overkoepelende theme

kunnen we daar iets aan doen?

Her lijkr ook hert overkoepelende thema van
de films die Sivan — op verzock van IDFA,

in navolging van makers als Krzyszrof
Kieslowski, Ulrich Seidl en Kim Longi-
notto — selecteerde voor zijn persoonlijke
documentaire Top 10: kijken en herkennen,
de dunne scheidslijn russen verbeelding van
de geschiedenis en propaganda.

Sivan, vooral in de beginjaren vaste gast op
het IDFA, selecteerde verscheidene Neder-
landse films. De korte, associatieve docu-
mentaire Blind kind (Johan van der Keuken,
1964), bijvoorbeeld, waarin blinde kinderen
vertellen hoe her is om blind te zijn; dar ze
de werkelijkheid dan anders waar mogen
nemen, maar dat de intensiteit er niet minder
om is. En Moeder Dao, de schildpadgelijkende,
waaruit duidelijk worde welke uiteenlopende
berekenis beelden kunnen krijgen. Documen-
rairemaker Vincent Monnikendam bekeek
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ruim 260.000 meter nitraachlm voor zijn
film; materiaal dat tussen 1912 en 1932 in

de Nederlandse kolonie Nederlandsch-Indié
werd opgenomen, om er vervolgens een nieuw
beeldverhaal mee samen te stellen. Ondanks,
of dankzij, de propagandistische doeleinden
waarvoor de Indonesié-films hebben gediend,
staat de cincmamgraﬁschc kwaliteit van de
found footage buiten kijf; de beelden zijn van
een ongekende schoonheid.

In zijn Top 10, die zich laat lezen als een uir-
gebalanceerd college, nam hij ook films op
als Jei et aillenrs (Jean Luc-Godard, 19706),
The Memory of Justice (Marcel Ophiils,
1976), Philips Radio (Joris Ivens, 1931)

en S-21, la machine de mort Khmére rouge,
(Rithy Panh, 2003).

Eyal Sivan komt naar Amsterdam om zijn
keuze toe te lichten en te praten over het
Israélisch-Palestijnse conflict in een mas-

terclass en een debat dezelfde middag.
Het beloven pittige discussies te worden.
maandag 23 november, 10.30 en 13.30 uur
| Escape Club

Top 10

Philips Radia(1931)

Hitler? Connais pas! (1963)

Blind Child (1964)

Punishment Park (1971)

The Memory of Justice (1975)

Iet et aillewrs (1976)

The Girl Chewing Gum (1976)

Maaloul Celebrates Its Destruction (1984)
Mother Dao, the Turtlelike (1984)
Testimonies (1993)

8§21, La machine de mort kbmeére rouge (2002)

Retrospectief Eyal Sivan

Izkor, Slaves of Memory (1990)

ltsembatsemba - Rwanda One Genocide Later
(1996)

The .5}'1.‘.‘(‘?(!(.5:1 (1998)

I Love You All (2003)

Route 181, Fragments of a Journey in Palestine-
Israel (2003)

In de IDFA Competition for Feature-

Length Documentary
Jaffa, The Orange’s Clackwork (2009)
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